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den wahren Kern der kulturpolitischen Vereinnahmung von Uhlmanns Werken und
zugleich deren hohe kiinstlerische Qualitit herausstellen. Dennoch lassen die Analy-
sen eine Bandbreite kiinftiger hermeneutischer Fragestellungen offen — oder konnten
diese vielmehr erst anregen -, etwa hinsichtlich Gedanken zu Menschen- und Tier-
bildern oder dem Raumverstidndnis spiterer architektonischer Konzeptionen. Somit
bleibt zu hoffen, dass auf dieser Basis bald weitere Ausstellungs- und Forschungs-
projekte zu Uhlmann folgen werden.
FLoriaN LubpwiG
Hamburg
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Die in Kooperation mit der Graphischen Sammlung der
ETH Ziirich entstandene Publikation der Universitit fiir
angewandte Kunst Wien {iber die lange Zeit zu wenig be-
achtete Kiinstlerin, Pddagogin und Aktivistin Friedl Di-
cker-Brandeis ist ein kompaktes, handliches Buch, das
trotz einer grofien Textmenge, Raum fir grofziigige Ab-
bildungen in guter Qualitét lasst. Die Herausgeberinnen Stefanie Kitzberger, Cosima
Rainer und Linda Schédler haben so eine Publikation geschaffen, die man in ge-
druckter Form gerne in der Hand halt. Dicker-Brandeis’ Position erscheint in den
jingsten Veroffentlichungen zum Bauhaus dabei fast schon selbstverstindlich.! Der
Wert des Buches liegt daher zum einen in der umfénglichen Darstellung und Einord-
nung der Sammlungsbestinde der Universitat fiir angewandte Kunst Wien und zum
anderen in einem Ansatz, der das (Euvre Dicker-Brandeis’ nicht versucht in den Ka-
non der Avantgarde zu integrieren, sondern mittels der Werke neue Perspektiven auf
die Kunst der ersten Hilfte des zwanzigsten Jahrhunderts zu entwickeln. Dieses An-
liegen spiegelt sich auch in der Riickkopplung des historischen Materials an zeitge-

1 Als Auswahl sind erschienen: Atelier Bauhaus, Wien: Friedl Dicker und Franz Singer, hrsg. von Ka-
tharina Hévelmann, Andreas Nierhaus und Georg Sehrom, Ausst.-Kat. Wien Museum, Salzburg
2022; Friedl Dicker-Brandeis: Bauhaus-Schiilerin, Avantgarde-Malerin, Kunstpidagogin: Bauhaus Stu-
dent, Avant-garde Painter, Art Teacher, hrsg. von Hemma Schmutz und Brigitte Reutner-Doneus, %’
Ausst.-Kat. Lentos Kunstmuseum Wien, Miinchen 2022; Bauhaus und Nationalsozialismus, hrsg.
von Anke Bliimm, Elizabeth Otto und Patrick Réssler, Ausst.-Kat. Museum Neues Weimar, Bau-
haus-Museum Weimar und Schiller-Museum, Weimar 2024; Das Tier in dir: Kreaturen in (und aufler-
halb) der mumok Sammlung, hrsg. von Manuela Ammer und Ulrike Miiller, Ausst.-Kat. Museum
Moderner Kunst Stiftung Ludwig, Wien 2022.
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ndssische Diskurse und der damit einhergehenden Achtsamkeit und Sorgfaltigkeit
des Vokabulars wider.

Die als Abschluss eines zweijahrigen Forschungsprojektes entstandene Publi-
kation stellt dabei die Objekte der Sammlung durch Abbildungen und kurze, explizit
auf die Werke bezogene Texte vor. Sie haben neben der Darstellung des Forschungs-
standes und der Provenienz vor allem eine Einordnung in das Werk Dicker-Brandeis’
zum Ziel. Diese erste Gliederungsebene wird von Essaytexten begleitet, die themati-
sche Einblicke in die Arbeit Dicker-Brandeis’ geben. Beide Erzahlstrange lassen sich
durch die apricotfarbene Einfirbung der Katalogtexte leicht voneinander unterschei-
den. Gleichzeitig verkniipfen die in den Katalogteil eingefiigten Essays die verschie-
denen Werkgruppen miteinander. Dem Leser werden so zwei Varianten der Lektiire
ermdglicht. Das Buch kann in Ausschnitten, in Bezug auf bestimmte thematische
oder objektbezogene Zusammenhénge konsultiert werden oder als chronologische
Lektiire. Sind Katalog- und Essayteil durch die Gestaltung klar voneinander ge-
trennt, ist es den Herausgeberinnen durch Themenwahl und Platzierung gelungen,
einen Fluss tiber die einzelnen Komponenten hinweg zu erzeugen. Die Sammlungs-
besténde erhalten so eine Einbettung in sie betreffende Forschungsfelder. Zahlreiche
Querverweise verdichten die Darstellung, sodass die diversen Abschnitte miteinan-
der in Bezug gesetzt sind.

Den Auftakt der Essayreihe macht Daniela Stoppel mit dem Text Raum-Schiei-
fen. Politische Dimensionen von Schichtung, Verwebung und Verschlingung im Werk von
Friedl Dicker-Brandeis im Kontext der europiischen Avantgarden (19-41). Hier lotet die
Autorin den ,real wirkmachtigen Handlungs- und Reflexionsspielraum” (20) der
Kiinstlerin aus. Anhand von Eigenaussagen und Werkbetrachtungen positioniert
Stéppel Dicker-Brandeis in der zeitgendssischen kunsttheoretischen Debatte. Hier
scheinen die zahlreichen Einfliisse ihres Umfeldes auf und gleichzeitig klingt Di-
cker-Brandeis’ Verarbeitung und Weiterentwicklung an. Zentral wird hier das Selbst-
verstdndnis als Frau herausgearbeitet, die gegen das an die Ideen Ittens und Scheff-
lers sich anschliefende , unbefriedigende Gefiihl einer weiblich konnotierten, nie zu
erreichenden Vollkommenheit im Konzeptionellen [...] die Vorstellung von einem,
ebenfalls weiblich konnotierten, verabsolutierten Prisentismus, der allein aus dem
Empfinden des schopferischen Moments schépft” (35 f.), setzt. Zu betonen ist dabei
die Breite des hier dargestellten Handlungs- und Reflexionsspielraums. Dieser um-
fasst nicht nur die Itten-Schule und das Bauhaus, sondern_reicht von engen Kontak-
ten zu der jiidischen Jugendbewegung (23) bis hin zur Lektiire Adornos (37).

Auf den, als Gegenstiick zu einer klassischen Biografie zu verstehenden Text,
folgt eine Charakterisierung der wohl bekanntesten Entwiirfe Dicker-Brandeis”
ihren in der Ateliergemeinschaft Dicker Singer entstandenen Raumgestaltun-
gen (Abb. 1). Mark Wigley bezeichnet diese in seinem Betrag Der befreiende Innenraum
von Friedl Dicker (69-91) als , Faltarchitektur” (75). In Hinblick auf die bisherige Re-
zeption wird dabei die gleichberechtigte Rolle im Entwurfsprozess betont und die
bis heute vorgenommene Zuschreibung der tektonischen Struktur an Singer und des
Textilen an Dicker-Brandeis in Frage gestellt. Der dynamisch verdnderbare Innen-
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Abb. 1: Atelier Friedl Dicker
und Franz Singer, Wohnung
Téry-Buschmann, Berlin: FeEnd
Wohn- und Speisezimmer,
Axonometrie, 1930, Bleistift,
Buntstift, Tempera, Furnierholz
und Folienpapier auf Karton,
66 x 59 cm, Bauhaus-Archiv
Berlin, Inv.-Nr. 2019/27 (73)

e ——————

raum der Ateliergemeinschaft wird dabei als zweierlei verstanden: Zum einen ist er
unabhiéngig von seiner architektonischen Hiille. Zum anderen flexibel, da der Innen-
raum sich durch die Klapp- und Rollelemente den Bediirfnissen der Bewohner an-
passen konnte. Die Raume sind durch ihre Ablosung zum AuBenraum Riickzugsorte
ins Private. Die mit der Flexibilitit einhergehende Notwendigkeit der Raumver-
wandlung sorgt in den Entwiirfen zudem fiir eine Aktivierung der Bewohner. In den
Raumen ,wird eine Art Kombination aus weltlichem Riickzug und Freisetzung inne-
rer Starke heraufbeschworen oder geschaffen und ein Gefiihl sowohl von Flucht als
auch von Alltag und Denken als Form von persénlichem, expressivem und fortwzh-
rend experimentellem Theater vermittelt.” (86)

Von der zentralen Werkgruppe leitet der néchste Beitrag Zwischen den Medien —
Erkenntnismethoden erfassen (133-151) von Julie M. Johnson durch eine Betrachtung
der Selbstbildnisse Dicker-Brandeis’ zu den Arbeitsmethoden der Kiinstlerin
tiber (Abb. 2). Johnson untersucht den Einfluss und Gebrauch verschiedener Medien
im Werk Dicker-Brandeis’. Sie geht hier auf die Interdisziplinaritit der Arbeiten ein,
wobei insbesondere die Bedeutung der Musik und der Padagogik fiir das (Fuvre
nachvollzogen werden. Anhand Dicker-Brandeis’ letzter Schaffensphase in Theresi-
enstadt, aber auch ihrem politischen wie gesellschaftlichen Engagement friiherer Le-
bensphasen zeichnet Johnson dabei das Bild einer ,aulergewthnliche[n] Erneuerin”.
Sie konstatiert: , Dicker-Brandeis regelbrechende, medientiibergreifende, sinneszen-
trierte und gemeinschaftsbewusste, aulergewohnliche Arbeit besitzt unendliches
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Abb. 2: Verhor' 111, 1933-34, Abb. 3: ,Fiirchtet den Tod nicht’,
Inv.-Nr. 8703 (155) 1932-33, Inv.-Nr. 15.590/7/FW (201)

Potential und baut auf eine feministische Zukunft, in der das Kollaborative und das
Verbindende ihren zentralen Platz in der Geschichte der modernen Kunst zurtick-
erobern kénnen.” (148)

An diesen, die Materialitit der Arbeiten in den Fokus stellenden Beitrag,
kniipft der von Stefanie Kitzberger verfasste Text Kunst im Angesicht des Faschismus.
Zum Politischen im Werk von Friedl Dicker-Brandeis ca. 1930 bis 1942 (177-196) insofern
an, als er sich zunéchst den politischen Inhalten im Werk widmet. Zentral werden
hier die acht auf Glasnegativen erhaltenen Fotocollagen besprochen (Abb. 3). Ob-
wohl im Frithwerk Dicker-Brandeis politische Thematiken fehlen, hatte sie schon
frith Kontakte in das linke politische Spektrum. Nach Zeitzeugenberichten ver-
kehrte sie dabei vor allem in kommunistischen Kreisen. Eine inhaltliche Positionie-
rung, die sich mit ,,den Themen Reproduktion, Kinderarmut, Wohnungsnot und Ar-
beitslosigkeit” (181) auch in den Collagen wiederfindet. Kitzberger schldgt hier eine
Briicke zur Collage als Kommunikationsmittel. Dabei zeigt sie auf, dass die schnell
zu erfassenden, sich an ein Massenpublikum richtenden Collagen, etwa eines John
Heartfields, sich von denen Dicker-Brandeis’ unterscheiden. Im Gegensatz zu der
plakativen Form der Arbeiter Illustrierten Zeitung, ,verlangten Dickers Fotocolla-
gen von ihren Betrachter*innen die physische Annédherung an mehrere schwer
transportable und zu vervielfiltigende Unikate, deren Kleinteiligkeit und Taktilitat
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eine ldngere Rezeptionsdauer bedingten.” (185) Die hier schon anklingende Diffe-
renziertheit im Werk Dicker-Brandeis” konkretisiert Kitzberger durch den Verweis
auf das 1940 entstandene Gemalde Don Quijote und Lenin. Der ,avantgardistische
Traum von Kunst im Dienst der Politik” (191) erfahrt hier nach der Autorin eine Ver-
kehrung, die Dickers Skepsis der noch in den Collagen genutzten kiinstlerischen
Mittel und ihre Aussichtslosigkeit angesichts des sich ausbreitenden Nationalsozia-
lismus widerspiegelt.

Schon in den vorhergehenden Texten ist Dicker-Brandeis’ padagogisches Wir-
ken mehrfach angeklungen. In Durch Kunst wachsen. Friedl Dicker-Brandeis und ihre
Arbeit mit Kindern im Kontext (225-243) thematisiert Bernadette Reinhold die Beriih-
rungspunkte der Kiinstlerin mit verschieden padagogischen Strémungen ihrer Zeit.
Der sich chronologisch durch Dicker-Brandeis’ Leben entwickelnde Text stellt um-
fanglich Beziige im Privaten, der Ausbildung und dem Berufsleben zu reformpéada-
gogischen, psychoanalytischen und kunsttheoretischen Kreisen dar. Ausgehend von
frithen Bekanntschaften zeigt sich so eine enge Uberschneidung der Themenfelder
mit Dicker-Brandeis” Aktivitaten. Reinhold umreist hierfiir auch den eigenen Bil-
dungsweg der Kiinstlerin. Dieser war auf die personliche Weiterentwicklung ausge-
richtet, und von Briichen und Spriingen geprégt. Den Wert kindlicher Kreativitat, die
Dicker selbst in Theresienstadt unterstreicht, wurde hier schon friih durch verschie-
dene Protagonisten vermittelt. Reinhold hebt den Einfluss Franz Cizeks, Johannes
Ittens, Arnold Schonbergs und Maria Montessoris hervor.

Vom Thema Bildung fiihrt Robin Rehms Beitrag Psychologie der Kunst. Gestalt
und Farbe bei Friedl Dicker-Brandeis (271-289) zuriick in das kiinstlerische Werk Di-
ckers. Rehm konkretisiert dabei ihr Kunstverstidndnis. Er deutet das Pastell Mann im
Zimmer (Abb. 4) als kiinstlerischen Kommentar zu Adolf Loos und dem Problem der
Raumwahrnehmung. Ausgehend von den farbigen Entwiirfen zur Metallskulptur
Anna Selbdritt (Abb. 5) arbeitet er die Bedeutung der Farbe fiir die Wahrnehmung des
Raumes in den Werken der Kiinstlerin heraus. Schon in der zeitgendssischen Kritik
wurde das Werk Dicker-Brandeis mit dem Kubismus und der Wiener Gestaltpsycho-
logie verkniipft. Dicker-Brandeis” Adorno Rezeption wird an dieser Stelle mit der
Mach’schen Sensualitét in Verbindung gebracht. Rehm leitet hier zwei zentrale Uber-
legungen fiir Dicker-Brandeis” Denken ab. Zum einen , positioniert Dicker-Brandeis
die Empfindung an die Stelle der Materialitdt des Kunstobjektes. Die Legitimation
des Kunstwerks verschiebt sich vom Stoff auf das Subjekt.” (277) Zum anderen ver-
schiebt sich ihr Symbolbegriff. In Abgrenzung zu Goethe pladiert sie fiir eine Auflo-
sung des Ideals, dabei ,kommt es ihr darauf an, ,die Empfindung oder den Empfin-
dungskomplex’ bei Betrachtung von den Bildobjekten unabhéngig zu machen, bezie-
hungsweise sie jeder Symbolik zu entbinden.” (280)

Den Abschluss der Essays bildet Katharina Hovelmanns Text Strategien der
Flexibilisierung in Raumgestaltungen von Friedl Dicker und Franz Singer. Zur Einraumwoh-
nung Hans Heller (303-310). Sie thematisiert hier den optimal genutzten Wohnraum
als zentrales Arbeitsfeld der Ateliergemeinschaft Dickers und Singers. Hovelmann
sieht die architektonische Praxis als Ausdruck einer sich strukturell wandelnden
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Abb. 4: ,Mann im Zimmer’, um 1920, ADbb. 5: Studie zu ,Anna Selbdritt’,
Inv.-Nr. 12.213 (291) 1920-21, Inv.-Nr. 8701 (293)

Gesellschaft und bringt sie in Zusammenhang mit dhnlichen Ansitzen von Walter
Gropius, Marcel Breuer und Franz Schuster, sowie dem russischen Konstruktivis-
mus. Trotz der wohlhabenden Auftraggeber weist sie auf den sozialen Anspruch der
Gestalter hin, der sich in Projekten wie dem stadtischen Montessori-Kindergarten im
Goethehof, der Mobelhilfe oder des X-Stuhls zeigt. Die Zunéchst als Einzelstiicke an-
gefertigten Mobel Diwanbett und Kistenkasten sollten dementsprechend auch in Serie
produziert werden.

In der Mischung aus Katalogbeitrigen und den, verschiedene Themen aufneh-
menden, Essayteil wird das Werk Dicker-Brandeis’ vielseitig erfasst, sodass ganz
verschiedene Facetten, Briiche und Spriinge sichtbar werden. In der Publikation be-
steht jedoch eine Diskrepanz zwischen den auf die theoretischen Konzepte verwei-
senden Titel zu den an die Objekte und den historischen Kontext gebundenen Inhal-
ten. Das auch in der Ankiindigung von ,plurikausalen, antiheteronormativen und
modernekritischen” (14 f.) Ansitzen sehr présente, kritische Moment tiberlagert da-
bei die Beziige zu klassischen Themenfeldern, wie der Biografie (Stoppel) oder auch
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zu einer Objektgruppe, wie den Selbstbildnissen (Johnson). Die Inhalte des Buches
sind dabei aber nicht methodisch tiberformt. Sie machen vielmehr Strategien der
Marginalisierung sichtbar. Aktuelle Positionen sind nicht aufgestiilpt, sondern in ei-
nen Dialog mit dem historischen Kontext gestellt, sodass beispielsweise im Kontext
des Frauenbildes (Stoppel) Dicker-Brandeis” Selbstverstandnis und die daraus resul-
tierende Auseinandersetzung mit ihrem kiinstlerischen Umfeld zum heutigen Ver-
standnis kontrastiert wird. Thre kiinstlerische Praxis, die im Einklang mit ihrem his-
torischen Kontext zu lesen ist, wird als Selbsterméchtigung beschrieben. Fiir die Ori-
entierung im Buch und der Zuginglichkeit zu dem hier bereitgestellten Wissen wire
es wiinschenswert, dass die starke sprachliche Abgrenzung gegeniiber einer tradier-
ten Kunstgeschichtsschreibung nicht mehr von Néten wire, sodass der gewinnbrin-
gende Ansatz, das heifit ohne einen klar ausformulierten Modernenarrativ, ausge-
hend vom Objekt mit einem bewussten, gesellschaftskritischen Vokabular als sol-
cher auchin Erscheinung tritt. Dies wiirde auch den fliichtigen Leser davor bewahren,
die geleistete Arbeit als rein aufgesetzten Diskurs misszuverstehen.
Ute FAMULLA
Georg-August-Universitit Gottingen
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Afrofuturism: A History of Black Futures is the splendid com-
panion book to the exhibition of the same name that takes
place at the Smithsonian’s National Museum for African
American History and Culture in Washington, D.C. from
March 24, 2023 until August 18, 2024. As the only national
museum dedicated to the documentation of African American history and culture it
took the challenge to not only visualize but contextualize the manifold and highly
influential movement of Afrofuturism that finds its roots in the texts of early authors
like W.E.B. DuBois to continue till today in a variety of artforms.

This variety is presented in a sum of 21 essays from different scholars, artists
and activists. Each essay illuminates a different aspect of the movement whereas
some texts offer thereto a personal view on the subject. Although the reader can ex-
plore the wide range of Afrofuturism through the deep theoretical knowledge pro-
vided in the book, the overall manner of speaking is far from pure matter-of-fact.
The ability to take a glimpse on the authors various perspectives on the subject re-
veals the character of Afrofuturism as a general mindset rather than a specific artis-
tic style or defined theory. A mindset that unfolds in a plurality of Black cultural
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